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1 Rahmenbedingungen der fachlichen Arbeit

Schulprogrammatische Leitlinien des Faches Musik

Das Fach Musik am MKG soll wesentliche Beitrage leisten hinsichtlich
erzieherischer, asthetischer und speziell musikbildender Aufgaben. Der einzelne
Schiler/die einzelne Schilerin mit seinen/ihren Starken, Begabungen, Eigenarten
und Schwéchen steht dabei genauso im Fokus (musik-)padagogischer Bemiuhungen
wie die Forderung der kooperativen und sozialen Fahigkeiten.

Der allgemeinbildende Musikunterricht in den Klassen und Kursen ist der giinstige
Ort zur Erarbeitung musikspezifischer Kompetenzen im Sinne des KLP. Sowohl
handlungsbezogene wie auch musikalisch-asthetische F&higkeiten werden
einbezogen in die Anbahnung und Realisierung individueller kreativer Tatigkeit. Es ist
der geschiitzte Ort des Ausprobierens, Uberpriifens, Reflektierens und Beurteilens in
unterschiedlichen fachlichen und sozialen Kontexten.

Das AG-Angebot des MKGs ist bisher zugeschnitten auf die Sekundarstufe I. Fur die
Sek Il fehlt es bisher an musikpraktischen Angeboten. Daher sollte in den Musik-
Grundkursen der Sek Il Wert gelegt werden auf das gemeinsame Musizieren und die
sich anschlieBende Reflexion. Hierfur bieten insbesondere die Unterrichtsvorhaben
der Q2 ausreichend Freiraum und Gelegenheit.

Eine Verknupfung der Unterrichtsvorhaben mit Erfahrungen und Kennenlernen des
kulturellen Lebens ist unbedingt anzustreben. Koéln-Wahn liegt zwischen den
GroR3stadten Koéln und Bonn, sodass auf eine groRRe Vielfalt kultureller Angebote
zuruickgegriffen werden kann: Philharmonie Koln, Oper Bonn, Oper Kdln, Musical
Dome oder Beethovenhalle Bonn. Ziel ist eine aktive und vor allem kritische
Auseinandersetzung mit musikalischen und kulturellen Angeboten, um damit eine
Erweiterung des Erfahrungsschatzes der SuS anzustreben. Das im KLP formulierte
Ziel des Musikunterrichts sei hier zitiert:

,In der umfassenden Prasenz, Vielgestaltigkeit und Verfugbarkeit von Musik hat das
Fach Musik die Aufgabe, den jungen Menschen zu befahigen, seine kinstlerisch-
asthetische ldentitat zu finden, sein kreatives und musikalisches Gestaltungspotential
zu entfalten und kulturelle Orientierung zu erlangen.

Unterrichtsstruktur im Fach Musik
Am MKG umfasst eine Unterrichtsstunde 60min. Die Schilerinnen und Schiler
erhalten flr das Fach Musik in der Sekundarstufe | Unterricht in den:
Klassen 5/6/7/8/9 1Std durchgehend oder 2Std halbjahrlich im Wechsel mit
Kunst

In der gymnasialen Oberstufe werden im Sinne der Vorgabe gemall APO GOSt in
der Einfihrungsphase ein oder zwei Grundkurse angeboten. In der
Qualifikationsphase gibt es einen Grundkurs.

Die Schilerinnen und Schiler der Sek | haben die Mdglichkeit, an verschiedenen
Musik-AGs teilzunehmen und im Rahmen der MAXIMO-Kurse Gitarre zu erlernen.
Die Angebote sind zunachst noch fokussiert auf die SuS der Unterstufe, eine
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Erweiterung und ein systematisch musikalischer Aufbau des Musiklebens am MKG
(auch fur Jahrgangsstufe 7-Q2) ist anzustreben.
e fUrdieJgst. 5/6 MAXIMO Junior Band
MAXIMO Gitarre
e fUrdieJgst. 7-9 Musical-AG
Band-AG
.Bewegte Pause“ Keyboard

Unterrichtende im Fach Musik

Die Fachkonferenz Musik besteht zum Zeitpunkt der Lehrplan-Einfihrung aus zwei
Lehrerinnen mit der Fakultas Musik, die sowohl im Vormittagsbereich als auch in der
Ensemblearbeit des Nachmittags tatig sind. Zudem unterrichtet ein Vertretungslehrer
das Fach. Es besteht eine Kooperation mit der Musikschule Wahn. Zwei Fachkrafte
unterrichten im Bereich des Gebundenen Ganztags Gitarre und Klavier und haben
bei Auffihrungen (Kulturabend, Musical) bereits unterstitzend mitgewirkt. Die
Fachkonferenzvorsitzende ist fir die organisatorischen Belange des Faches in der
Schule zustandig, der von einem/r Vertreter/in unterstitzt wird.

Unterrichtsbedingungen

Fir den Klassen-, Kurs- und Ensembleunterricht steht bisher ein Musikraum zur
Verfiigung, der mit ca. 32 Stuhlen und klappbarer Schreibflache ausgestattet ist. Am
Rand sind 10 Keyboards auf Keyboard-Standern aufgereiht. Die Kopfhérer werden
(in einer Kiste) aufbewahrt. Der Musikraum besitzt eine Musikanlage. Der SV-Raum
steht als zusatzlicher Ausweichraum zur Verfligung, da hier ein Klavier untergebracht
ist.

Fur die Musical-AG und als Vortrags- und Konzertraum steht das ,Padagogische
Zentrum® (PZ) zur Verfugung, das neben der Aula-Bestuhlung eine flexibel Buhne
und Sound- und Lichttechnik bereithalt.

Die PCs in den beiden Computerraumen sowie der Laptopwagen sind mit dem
Musikprogramm ,audacity” ausgestattet. Weiterhin soll ein Klett-Programm flr
Musiktheorie angeschafft werden.

Der Musikraum muss immer in der dort festgehaltenen Ordnung hinterlassen werden.
Der Raum hat fest installierte Audio-Anlagen mit CD- und Cassetten-Player und
Anschlusse flr andere elektronische Gerate; flr das PZ steht eine fahrbare Anlage
zur Verfigung. In der Sammlung befindet sich Orffsches Grund-Instrumentarium und
Percussion-Instrumente. Der Musikraum und das PZ sind zudem mit zwei Fligeln
ausgestattet. Weiterhin stehen ein fahrbarer Fernseher mit DVD-Player, ein OHP und
ein Beamer zur Verfigung.

Konzerte

Am MKG findet einmal jahrlich im Fruhjahr der ,Kulturabend® statt. Schulerinnen und
Schuler stellen Projekte und Unterrichtsergebnisse aus verschiedenen Fachern
sowohl in unterschiedlichen Raumen als auch im Foyer des MKGs vor. Musikkurse
und MAXIMO-Kurse prasentieren Songs, Kompositionen, Musikstiicke, Videos und
Horspiele. Ebenso prasentiert sich das Fach Musik beim ,Tag der offenen Tur", bei
der Begri3ung der neuen Finfer im PZ sowie bei Schulgottesdiensten und festlichen
Anldssen. Im PZ des MKGs finden zudem Musicalauffihrungen und
Literaturkursauffiihrungen mit Schwerpunkt Musik statt.



2 Entscheidungen zum Unterricht

2.1 Unterrichtsvorhaben

Die Darstellung der Unterrichtsvorhaben im schulinternen Lehrplan besitzt den
Anspruch, samtliche im Kernlehrplan angefiihrten Kompetenzen abzudecken. Dies
entspricht der Verpflichtung jeder Lehrkraft, alle Kompetenzerwartungen des
Kernlehrplans bei den Lernenden auszubilden und zu entwickeln.

Die entsprechende Umsetzung erfolgt auf zwei Ebenen: der Ubersichts- und der
Konkretisierungsebene.

Im ,Ubersichtsraster Unterrichtsvorhaben* (Kapitel 2.1.1) wird die fir alle Lehrerinnen
und Lehrer gemaR Fachkonferenzbeschluss verbindliche Verteilung der
Unterrichtsvorhaben dargestellt. Das Ubersichtsraster dient dazu, den Kolleginnen
und Kollegen einen schnellen Uberblick tber die Zuordnung der Unterrichtsvorhaben
zu den einzelnen Jahrgangsstufen sowie den im Kernlehrplan genannten
Kompetenzen, Inhaltsfeldern und inhaltlichen Schwerpunkten zu verschaffen. Um
Klarheit fir die Lehrkrafte herzustellen und die Ubersichtlichkeit zu gewahrleisten,
werden an dieser Stelle nur die inhaltlichen Schwerpunkte und einige exemplarische
konkretisierte Kompetenzerwartungen ausgewiesen, wahrend die Gesamtheit der
konkretisierten Kompetenzerwartungen zu diesen inhaltlichen Schwerpunkten erst
auf der Ebene Kkonkretisierter Unterrichtsvorhaben aufgelistet wird. Der
ausgewiesene Zeitbedarf versteht sich als grobe OrientierungsgréfRe, die nach
Bedarf Uber- oder unterschritten werden kann.

Wahrend der Fachkonferenzbeschluss zum ,Ubersichtsraster Unterrichtsvorhaben*
zur Gewahrleistung vergleichbarer Standards sowie zur Absicherung von
Lerngruppentbertritten und Lehrkraftwechseln fiur alle Mitglieder der Fachkonferenz
Bindekraft entfalten soll, besitzt die exemplarische Ausweisung ,konkretisierter
Unterrichtsvorhaben“ (Kapitel 2.1.2) empfehlenden Charakter. Referendarinnen und
Referendaren sowie neuen Kolleginnen und Kollegen dienen diese vor allem zur
standardbezogenen Orientierung in der neuen Schule, aber auch zur Verdeutlichung
von unterrichtsbezogenen fachgruppeninternen Absprachen zu didaktisch-
methodischen  Zugangen, facheribergreifenden Kooperationen, Lernmitteln
und -orten sowie vorgesehenen Leistungsuberprifungen, die im Einzelnen auch den
Kapiteln 2.2 bis 2.4 zu entnehmen sind. Abweichungen von den vorgeschlagenen
Vorgehensweisen beziiglich der konkretisierten Unterrichtsvorhaben sind im Rahmen
der padagogischen Freiheit der Lehrkrafte jederzeit moglich. Sicherzustellen bleibt
allerdings auch hier, dass im Rahmen der Umsetzung der Unterrichtsvorhaben
insgesamt alle Kompetenzerwartungen des Kernlehrplans Beriicksichtigung finden.



2.1.1 Ubersichtsraster Unterrichtsvorhaben

Einfihrungsphase

Unterrichtsvorhaben I[:

Thema: kursinterne Schwerpunktsetzung
Kompetenzen:

Inhaltsfelder:

IF | (Bedeutungen von Musik),
IF 1 (Entwicklungen von Musik),
IF 1l (Verwendungen von Musik)
oder Kombination davon

Inhaltliche Schwerpunkte:
[ J

Zeitbedarf: 20-24 Std.

Unterrichtsvorhaben 11

Thema: Der Blues und sein
gesellschaftlicher Kontext

Kompetenzen:

. beschreiben und vergleichen subjektive

Horeindricke bezogen auf Ausdruck und
Bedeutung von Musik,

. realisieren vokale und instrumentale
Kompositionen und Improvisationen mit
unterschiedlichen Ausdrucksabsichten,

. erlautern Zusammenhange zwischen

Ausdrucksabsichten und musikalischen

Strukturen.

Inhaltsfeld: IF1 (Bedeutungen von Musik),
IF 2 (Entwicklungen von Musik

Inhaltliche Schwerpunkte:

« Zusammenhange zwischen

Ausdrucksabsichten  und  musikalischen
Strukturen
« Ausdrucksgesten vor dem Hintergrund

musikalischer Konventionen

Zeitbedarf: 22 Std.

Unterrichtsvorhaben llI:

Thema: Das Neue im Alten? — Musikalischer
Crossover

Kompetenzen:

. interpretieren musikalische Entwicklungen
vor dem Hintergrund historisch-
gesellschaftlicher Bedingungen,

. entwerfen und realisieren eigene klangliche
Gestaltungen aus  einer  historischen
Perspektive,

. beurteilen kriteriengeleitet Entwicklungen von
Musik  bezogen auf ihre historisch-
gesellschaftlichen Bedingungen.

Inhaltsfeld: IF1 (Bedeutungen von Musik)
und IF2 (Entwicklungen von Musik)

Inhaltliche Schwerpunkte:

« Zusammenhénge zwischen historisch-
gesellschaftlichen Bedingungen und
musikalischen Strukturen

. Klangvorstellungen im Zusammenhang mit
Stil- und Gattungsmerkmalen

Zeitbedarf: 22 Std.

Unterrichtsvorhaben 1V:

Thema: Opfer der Klischees? — Stereotypen
der Musik in der Wahrnehmungssteuerung
am Beispiel Filmmusik

Kompetenzen:

. analysieren musikalische Strukturen
hinsichtlich musikalischer Stereotype und
Klischees unter Berlcksichtigung von
Wirkungsabsichten,

. realisieren und prasentieren klangliche

Gestaltungen bezogen auf einen funktionalen
Kontext,

. erlautern Zusammenhénge zwischen
Wirkungsabsichten und musikalischen
Strukturen in funktionsgebundener Musik.

Inhaltsfeld: IF3 (Verwendungen von Musik)

Inhaltliche Schwerpunkte:

« Zusammenhéange zwischen

Wirkungsabsichten und musikalischen
Strukturen

. Bedingungen musikalischer Wahrnehmung
im Zusammenhang musikalischer

Stereotypen und Klischee.




Summe Einflihrungsphase: 90 Stunden

Inhaltliche Schwerpunkte:

e Zusammenhange zwischen historisch-gesellschaftlichen
Bedingungen und musikalischen Strukturen

e Klangvorstellungen mit Stil- und Gattungsmerkmalen

Konkretisierte Inhaltliche und Individuelle

Kompetenzerwartungen methodische Gestaltungsspielrdume
Festlegungen
Fachliche Inhalte Unterrichtsgegenstéande
Rezeption ® Merkmale musikalischer Stilistik ( ®  Short Music Stories ,Blues*
Instrumentenbesetzung, Satzstruktur,
Die Schiilerinnen und Schiiler Rhythmik, Melodik, Harmonik, ®  Nobody knows (Trad.)
Dynamik)

®  analysieren  musikalische  Strukturen ® Backwater Blues

P - ) ikali
bezogen auf historisch-gesellschaftliche Musikalische Gattungen

Bedingungen, (exemplarisch) und deren ® St Louis Blues
Entwicklungen
® benennen Stil- und Gattungsmerkmale | o K " hniken d ®  Freight Train Blues
von Musik unter Anwendung der ompolsmo_nste.c niken der
Mehrstimmigkeit, Polyphonie und ® Komposition eines Blues
Fachsprache, )
Homophonie, Grundlagen der
®  interpretieren musikalische Entwicklungen Kontrapunktik ® Ray (Film)

vor dem Hintergrund historisch-

. ; ° itori
gesellschaftlicher Bedingungen. Kulturelle Kontexte kompositorischer

Intentionen an ausgewahiten
Beispielen

® Aspekte der Widerspiegelung
historischer Phanomene in

Produktion musikalischen Strukturen

Die Schlerinnen und Schiler

Ordnungssysteme musikalischer
® entwerfen und  realisieren  eigene | Parameter, Formaspekte und
klangliche  Gestaltungen aus  einer | Notationsformen
historischen Perspektive,
Ordnungssysteme
®  realisieren vokale und instrumentale °
Kompositionen und Improvisationen unter
Berucksichtigung von Klangvorstellungen
in historischer Perspektive.

Rhythmik: Taktarten, Akzente,
Synkopierungen,
Komplementar-Rhythmik

®  Melodik: Motiv und Motiv-

Verarbeitungen, Phrase,
Thema
Reflexion ®  Dynamik / Artikulation:
graduelle und flieBende
Die Schilerinnen und Schiler Abstufungen/Ubergange,
Terrassen-Dynamik; staccato-
®  ordnen Informationen tiber Musik in einen legato
historisch-gesellschaftlichen Kontext ein,
L] erlautern ~ Zusammenhéange  zwischen Notationsformen
musikalischen Entwicklungen und deren ° Klaviernotation. einfache

historisch-gesellschaftlichen Bedingungen, Partitur, Standard-Notation der

. . Tonh6hen und Tondauern
L] erlautern Gestaltungsergebnisse bezogen

auf ihre historische Perspektive, . .

Fachmethodische Arbeitsformen

®  beurteilen kriteriengeleitet Entwicklungen L
von Musik bezogen auf ihre historisch- | ®  Formanalyse — beispielhaft sowohl als
gesellschaftlichen Bedingungen. Hor-, wie auch Notentextanalyse

® Analyse von Motivverarbeitungen in
einer Komposition durch visuelle
Kennzeichnungen im Notentext

® Recherche von Informationen

® Methoden der Erarbeitung
wissenschaftlicher Texte




Fachubergreifende Kooperationen

® Mit dem Fach Geschichte bzgl.
historischer Kontexte

Feedback / Leistungsbewertung

® Bewertung von individuell
angefertigten Notentext-Analysen

® Schreiben einer Kritik zu einer
Komposition, die historische
Kompositionsformen und Mittel
aktualisiert

® |ndividuelle Kompositionsaufgabe

® Prasentation von
Gestaltungsergebnissen

® Referate bzgl. historischer
Recherchen




Inhaltliche Schwerpunkte:

e Zusammenhénge
musikalischen Strukturen

e Bedingungen

zwischen

musikalischer

Wirkungsabsichten

Wahrnehmung

Zusammenhang musikalischer Stereotype und Klischees

und

im

Konkretisierte

Inhaltliche und

Individuelle

Kompetenzerwartungen methodische Gestaltungsspielrdume
Festlegungen
Fachliche Inhalte Unterrichtsgegenstande
Rezeption L4 Informationstheoretische ®  Blues Brothers
Grundbegriffe zu

Die Schlerinnen und Schiler

beschreiben und vergleichen subjektive
Horeindriicke bezogen auf Wirkungen von
Musik,

analysieren  musikalische  Strukturen
hinsichtlich musikalischer Stereotype und
Klischees unter Bertcksichtigung von
Wirkungsabsichten,

interpretieren Analyseergebnisse bezogen
auf funktionsgebundene Anforderungen
und Wirkungsabsichten.

Produktion

Die Schilerinnen und Schuler

in einem
unter
musikalischer

entwickeln Gestaltungsideen
funktionalen Kontext
Beriicksichtigung
Stereotype und Klischees,

erfinden einfache musikalische Strukturen
im Hinblick auf Wirkungsabsichten,

realisieren und préasentieren klangliche

Gestaltungen bezogen auf  einen
funktionalen Kontext.

Reflexion

Die Schilerinnen und Schuler

erlautern  Zusammenhange  zwischen
Wirkungsabsichten und  musikalischen
Strukturen in funktionsgebundener Musik,

erlautern Gestaltungsergebnisse
hinsichtlich ihrer funktionalen Wirksamkeit,

beurteilen  kriteriengeleitet  Ergebnisse
gestalterischer Prozesse bezogen auf
Wirkungsabsichten.

Informationsgehalt, Redundanz-
Begriff, Informationsmafd

o Musik als psycho-aktive Substanz -
musikpsychologische Grundbegriffe
musikalischer Wahrnehmung

o Musikalische Stereotypen im
Hinblick auf bestimmte Funktionen

L] Musikalische Klischees im Kontext

ihrer Verwendung
o Interkulturelle Aspekte
musikalischer
Wahrnehmungsformen
Ordnungssysteme musikalischer
Parameter, Formaspekte und
Notationsformen
Ordnungssysteme
®  Rhythmik: ametrische,
metrische Rhythmen mit
Taktbindungen,
Periodenbildungen
o Melodik: diatonische,
pentatonische Skalen,
Dreiklangs-Melodik
®  Harmonik: einfach und

erweiterte  Kadenz-Harmonik
mit Grundbegriffen T, Tp, S,
Sp, D, Dp; Dreiklangs-
Umkehrungen

®  Dynamik / Artikulation:
graduelle und flieRende

Abstufungen/Ubergénge

Formaspekte

o Symmetrie, Perioden-Systeme,
offene Formen

Notationsformen
L Klaviernotation, Standard-
Notation der Tonhéhen,

Harmonik-Symbole

Fachmethodische Arbeitsformen

L Analyse musikalischer Strukturen
hinsichtlich Form- und Parameter-
Aspekte — beispielhaft sowohl als
Hor-, wie auch Notentextanalyse

® Fantasia

® Casablanca

®  Pulp Fiction

® The Sixth Sense
® | A.Confidential

® \Wagner: Der Ritt der Walkiren




L Analyse von Harmonien in einer
Komposition durch
Kennzeichnungen mit Symbolen im
Notentext

L] Musik-Rezension schreiben

L] Methoden der Erarbeitung
wissenschaftlicher Texte

o Referate bzgl.
wahrnehmungspsychologischer
Sachverhalte

o Gestaltungsideen hinsichtlich
funktionaler Kontexte entwickeln

L Kompositionen erarbeiten und
realisieren im Zusammenhang von
Gestaltungsideen

L Prasentation von
Gestaltungskonzepten

Fachubergreifende Kooperationen

® Mit dem Fach Geschichte bzgl.
historischer Kontexte

Feedback / Leistungsbewertung

L Bewertung von individuell
angefertigten Notentext-Analysen

o Bewertung einer schriftlich
angefertigten Rezension zu
funktionaler Musik

o Schriftliche Erlauterung einer
Gestaltungsaufgabe als
Hausaufgabe

o Présentation von

Gestaltungsergebnissen




GK EF 4.Q.

Thema: Das Neue im Alten? — Musikalischer Crossover

Bedeutungen von Musik

Entwicklungen von
Musik

Inhaltliche Schwerpunkte:

e Zusammenhange

musikalischen Strukturen

e Zusammenhange

zwischen

zwischen

Ausdrucksabsichten und

historisch-gesellschaftlichen

Bedingungen und musikalischen Strukturen

Konkretisierte
Kompetenzerwartungen

Inhaltliche und
methodische
Festlegungen

Individuelle
Gestaltungsspielrdume

Rezeption

Die Schulerinnen und Schuler

®  peschreiben und vergleichen
subjektive Horeindriicke bezogen
auf Ausdruck und Bedeutung von
Musik, (1)

L analysieren musikalische Strukturen
im Hinblick auf Ausdrucksabsichten

und Ausdrucksgesten, (1)

®  benennen Stil- und
Gattungsmerkmale von (Welt-)
Musik unter Anwendung der
Fachsprache, (II)

L realisieren vokale und instrumentale
Kompositionen und
Improvisationen mit
unterschiedlichen
Ausdrucksabsichten,

L erlautern Zusammenhéange
zwischen Ausdrucksabsichten und
musikalischen Strukturen

beschreiben und vergleichen subjektive
Horeindriicke bezogen auf Ausdruck und
Bedeutung von Musik,

L formulieren Deutungsansatze und
Hypothesen bezogen auf
Ausdrucksabsichten und
Ausdrucksgesten von Musik,

L analysieren musikalische Strukturen im
Hinblick auf Ausdrucksabsichten und
Ausdrucksgesten,

L interpretieren Analyseergebnisse vor dem
Hintergrund von  Ausdrucksabsichten und
Ausdrucksgesten,

L analysieren  musikalische  Strukturen
bezogen auf historisch-gesellschaftliche
Bedingungen,

L] benennen Stil- und Gattungsmerkmale
von Musik unter Anwendung der
Fachsprache,

Fachliche Inhalte

L Zusammenhange zwischen
Ausdrucksabsichten und
musikalischen Strukturen

L Klangvorstellungen im

Zusammenhang mit Stil- und

®  Gattungsmerkmalen

®  Artikulation von
Ausdrucksabsichten mit Hilfe
musikalischer Zeichen und
Strukturen

®  Subjektivitat und Intersubjektivitat
der Interpretation von Musik mit
kinstlerischer Abischt

®  Tonalitat und Atonalitat als
Ausdrucksmittel

[ ] Kritische Analyse
musikbezogener Kommentare
und Interpretationen

L Interpretatorische Bezlige zu
Musik in anderen Kunstformen

Ordnungssysteme musikalischer
Parameter, Formaspekte und
Notationsformen

Ordnungssysteme

®  rhythmische und melodische

Muster

®  Rhythmik: ametrische Rhythmen,
metrische Rhythmen mit
Taktbindungen, Taktarten

o Melodik: Intervalle, diatonische
Skalen, Motiv  und Motiv-
Varianten

L] Harmonik: Kadenz-Harmonik

®  Dynamik:  Abstufungen  und
dynamische Entwicklungen;
Terrassen- und  Crescendo-
Dynamik

®  Artikulation: staccato-legato,
Akzente

Formaspekte

o Wiederholung, Abwandlung,

Unterrichtsgegenstande

® Dowland/Sting: Come again

® Bach/Loussier: Praudium Nr.1 C-Dur
®  Sibelius/Emerson: Karelia-Suite

® Handel: Messias/A Soulful Celebration

® \Wagner: Tristan und
Cervantes: Adios a Cuba

Isolde/Ignacio




®  interpretieren musikalische
Entwicklungen vor dem Hintergrund
historisch-gesellschaftlicher
Bedingungen.

Produktion

Die Schilerinnen und Schiler

L] entwickeln Gestaltungsideen bezogen
auf Ausdrucksabsichten und
Ausdrucksgesten,

L] erfinden einfache musikalische
Strukturen unter Bertcksichtigung

musikalischer Konventionen,

L] realisieren vokale und instrumentale
Kompositionen und Improvisationen mit
unterschiedlichen Ausdrucksabsichten,

L] realisieren und prasentieren eigene
klangliche Gestaltungen mit
unterschiedlichen Ausdrucksabsichten,

L entwerfen  und  realisieren
klangliche  Gestaltungen aus
historischen Perspektive,

eigene
einer

instrumentale
Improvisationen

L] realisieren vokale und
Kompositionen  und

unter Berticksichtigung von
Klangvorstellungen in historischer
Perspektive.

Reflexion

Die Schlerinnen und Schiler

L] erlautern  Zusammenhange zwischen
Ausdrucksabsichten und musikalischen
Strukturen,

L] beurteilen kriteriengeleitet
Gestaltungsergebnisse hinsichtlich der
Umsetzung von Ausdrucksabsichten,

L] beurteilen kriteriengeleitet Deutungen
von Zusammenhéangen zwischen
Ausdrucksabsichten und musikalischen
Strukturen,

L ordnen Informationen uber Musik in
einen historisch-gesellschaftlichen
Kontext ein,

L erlautern Zusammenhange zwischen
musikalischen Entwicklungen und deren
historisch-gesellschaftlichen
Bedingungen,

L] erlautern Gestaltungsergebnisse
bezogen auf ihre historische Perspektive,

®  peurteilen kriteriengeleitet Entwicklungen
von Musik bezogen auf ihre historisch-
gesellschaftlichen Bedingungen.

Kontrast; Symmetrie-Bildungen in
der Musik (Perioden,
Proportionen); Formtypen
(Walzer, Freie Fantasie)

Notationsformen

® (raditionelle und
Notation, Partitur

grafische

fachmethodische Arbeitsformen

®  Formen der Artikulation
subjektiver Eindriicke (z.B. mit
Hilfe des Gestus-Begriffs,
Erstellung semantischer Felder,
bildnerischer Assoziationen u.&.)

L] Beschreibung musikalischer
Strukturen mit Hilfe von
Fachsprache

®  Methoden der Hor- und
Notentext-Analyse im Hinblick
auf makro- und mikrostrukturelle
Auspragungen

®  Grafisch-visuelle
Darstellungsmoglichkeiten
musikalischer Strukturen

®  Notentextanalysen im Hinblick
auf Besonderheiten des
musikalischen Satzes sowie
motivisch-thematische
Verarbeitung

L Gestalterische Interpretationen
von Musikbeispielen: durch
musikalische Bearbeitung; durch
andere Medien wie Standbild,
Dia-Show, Verfilmung 0.a.

Fachubergreifende Kooperationen

L] Mit dem Fach Kunst: Beziige
zwischen Bild-Darstellungen und
Musik

Feedback / Leistungsbewertung

®  individuell angefertigte Musik-
Interpretationen in Form eines
Essays

L Gestaltungsaufgabe als
Teamarbeit: Interpretation einer
Musikkomposition durch ein
anderes Medium

L] Musikalische Bearbeitung einer
gegebenen Komposition und
Erléduterung der Intention







Qualifikationsphase (Q1) - GRUNDKURS

Unterrichtsvorhaben I:

Thema: Der Wandel von der hdfischen zur
blrgerlichen Musikkultur: Von der Suite zur
Sinfonie

Inhaltsfelder:

IF 1l (Entwicklungen von Musik)

Inhaltliche Schwerpunkte:

Unterrichtsvorhaben II:

Thema: Musik als Zeugnis
gesellschaftspolitischen Engagements

Inhaltsfelder:
IF | (Bedeutungen von Musik)
IF Il (Verwendungen von Musik)

Inhaltliche Schwerpunkte:
e Sprachcharakter von Musik

e Wahrnehmungssteuerung durch
o Paradigmenwechsel im Umgang mit Musik
Musik
Zeitbedarf: 20-24 Std.

Zeitbedarf: ca. 20-25 Std.
Unterrichtsvorhaben IlI: Unterrichtsvorhaben 1V: Projekt
Thema: Auf der Suche nach neuen | Thema: Thema gebunden an jahrliches
Ausdrucksmaoglichkeiten:  Neue  Musik im | Projekt (z.B. Kulturabend, Response etc.)

Spannungsfeld von Determination und Zufall
Inhaltsfelder:

IF II (Entwicklungen von Musik)

Inhaltliche Schwerpunkte:
e Asthetische Konzeptionen von Musik
e Gattungsspezifische Merkmale im
historisch-gesellschaftlichen Kontext
e Wahrnehmungssteuerung durch Musik

Zeitbedarf: 20-25 Std.

Inhaltsfelder:
IF I-1I

Inhaltliche Schwerpunkte:

Zeitbedarf: 15 Std.




Konkretisierte Unterrichtsvorhaben Qualifikationsphase Grundkurs

Inhaltliche Schwerpunkte:

e Sprachcharakter von Musik

e Paradigmenwechsel im Umgang mit Musik

Konkretisierte
Kompetenzerwartungen

Inhaltliche und
methodische
Festlegungen

Individuelle
Gestaltungsspielrdume

Rezeption

Die Schilerinnen und Schiler

. analysieren musikalische Strukturen im
Hinblick auf Paradigmenwechsel,

. benennen stil- und gattungsspezifische
Merkmale von Musik im Hinblick auf
den historisch-gesellschaftlichen
Kontext unter  Anwendung der
Fachsprache,

. interpretieren Paradigmenwechsel
musikalischer Entwicklungen vor dem
Hintergrund gesellschaftlich-politischer
und biografischer Kenntnisse.

Produktion

Die Schilerinnen und Schuler

. entwickeln Gestaltungskonzepte unter
Bertcksichtigung einfacher
gattungsspezifischer  Merkmale im
historischen Kontext,

. erfinden musikalische Strukturen im
Hinblick auf einen historischen
Kontext,

. realisieren und prasentieren eigene
klangliche Gestaltungen sowie vokale
und instrumentale Kompositionen und
Improvisationen im Hinblick auf den
historischen Kontext.

Reflexion

Die Schilerinnen und Schuler

. ordnen Informationen Uber Musik und
analytische Befunde in einen
gesellschaftlich-politischen oder
biografischen Kontext ein,

. erlautern Zusammenhange zwischen
asthetischen Konzeptionen und
musikalischen Strukturen

. beurteilen kriteriengeleitet Ergebnisse

Unterrichtsgegensténde
. Ludwig van Beethoven: Sinfonie

Nr.3, 1.Satz

. Joseph Haydn: Sinfonie Nr. 45

. Georg  Friedrich  Telemann:
Ouvertire C-Dur: Hamburger

Ebb" und Fluth
. Franz Schubert: Der Wanderer

WO N M

Fachliche Inhalte
Gattungsspezifische Merkmale

. Sonatenhauptsatzform in  der
Wiener Klassik

. Epochenwandel: Barock, Klassik

. Héfische Musikkultur und
burgerliches Zeitalter

. Instrumentenkunde: Entwicklung
des Sinfonieorchesters

. Ausdrucksformen im Kunstlied
der Romantik

. Verfahren motivisch-
thematischer Arbeit

. Themendualismus und

Konfliktgedanke
. Zeittypische Ausdrucksgesten

Ordnungssysteme musikalischer
Parameter, Formaspekte und
Notationsformen

Ordnungssysteme

. melodisch-rhythmische
Musterbildung

. Akkordbrechung, Dur und Moll

Formaspekte

. Formtypen: Liedform,
Sonatenhauptsatzform, Barocke
Suite, Concerto Grosso

. Formprinzipien: ~ Wiederholung,
Abwandlung, Kontrast

. Formen musikalischer
(Periodengliederung)

Syntax

. Motivstruktur, Themenformen

Mégliche Unterrichtsgegenstande

. Franz Schubert: Der Wanderer D493

Amadeus
Mo
zart
:Sin
foni
eNr
.40
in
o-
Mol
|

. Schumann: Die beiden Grenadiere

. Wolfgang

. Johann Sebastian Bach: Suite Nr. 2,
h-
Mol
|

Zentralabiturrelevanz 2016:

. Ludwig van Beethoven: Sinfonie Nr.3,
1.Satz

. Franz Schubert: Der Wanderer D493

Zentralabiturrelevanz 2017:
,Der Wandel von der héfischen zur birgerlichen

Musikkultur: Von der Suite zur Sinfonie*




interpretatorischer und gestalterischer
Prozesse im historischen Kontext.

Notationsformen

. traditionelle
Klaviernotation

Partitur,

fachmethodische Arbeitsformen

. motivisch-thematische  Analyse
(Notentextanalyse, Horanalyse,

.)
. Lektlre von Sekundéartexten
. Notentextanalysen
. Hor-Analysen

. Entwicklung  von
Gestaltungen
vorgegebenen Mustern

klanglichen
nach

Fachubergreifende Kooperationen

Feedback / Leistungsbewertung

. individuell angefertigte
(Notentext-)  Analysen  unter
Verwendung spezifischer
Analysemethoden und deren

Darstellungsmoglichkeiten

. Erérterung
Fragestellungen

fachspezifischer

. Referate zum  musik- und
kulturgeschichtlichen Kontext,




GK Q1 2.Q.

Spannungsfeld von Determination und Zufall

Thema: Auf der Suche nach neuen Ausdrucksmadglichkeiten: Neue Musik im

Bedeutungen von

Musik

Inhaltliche Schwerpunkte:

o Aesthetische Konzeptionen von Musik

O

O

Konkretisierte

Kompetenzerwartungen

Inhaltliche und methodische

Festlegungen

Individuelle

Gestaltungsspielrdume

Rezeption

Die Schilerinnen und Schiler

beschreiben und vergleichen
subjektive Horeindriicke bezogen
auf Ausdruck und Bedeutung von
Musik,

formulieren Deutungsansatze und
Hypothesen bezogen auf
asthetische Konzeptionen und den
Sprachcharakter von Musik,

analysieren musikalische
Strukturen  im Hinblick  auf
Deutungsansétze und Hypothesen,

interpretieren  Analyseergebnisse
vor dem Hintergrund &sthetischer
Konzeptionen und des
Sprachcharakters von Musik.

Produktion

Die Schilerinnen und Schiler

entwickeln Gestaltungskonzepte
unter Beriicksichtigung des
Sprachcharakters von Musik,

bearbeiten musikalische Strukturen
unter Beriicksichtigung
asthetischer Konzeptionen,

vertonen Texte in einfacher Form,

erfinden musikalische ~Strukturen
unter Beriicksichtigung
asthetischer Konzeptionen und des
Sprachcharakters von Musik,

realisieren und prasentieren eigene

klangliche  Gestaltungen  sowie
vokale und instrumentale
Kompositionen und
Improvisationen vor dem

asthetischer

Hintergrund
Konzeptionen.

Reflexion

Die Schilerinnen und Schuler

erlautern Zusammenhéange
zwischen asthetischen
Konzeptionen und musikalischen
Strukturen,

erortern musikalische
Problemstellungen bezogen auf
asthetische Konzeptionen und den
Sprachcharakter von Musik,

Unterrichtsgegenstande

John Cage: 4°33
Ligeti: ,,Aventures®
Schoénberg: op 19, 2 und op. 19,6

Fachliche Inhalte

Formen der
Wahrnehmungssteuerung
Musikalisierung von Sprache

Uberwindung traditionellen Materialdenkens
Musik hinsichtlich ihrer Wirkungsweisen

Beeinflussung und

Ordnungssysteme musikalischer Parameter,
Formaspekte und Notationsformen

Ordnungssysteme

rhythmisch-metrische Gestaltung

o Synkopen, Taktwechsel, freie
Akzentsetzung, (,Auflésung
rhythmisch-metrischer
Grundstrukturen®)

o polyrhythmische Strukturen,
rhythmische Uberlagerungen

melodische und harmonische Strukturen frei
tonaler und atonaler Musik

Gestaltungsprinzipien der Dodekaphonie
Artikulationsformen und Spieltechniken
differenzierte dynamische Verlaufe
Sprache als Musik

Formaspekte

Formprinzipien der 2. Wiener Schule

Notationsformen

traditionelle Partitur
grafische Notation etc.

fachmethodische Arbeitsformen

Verfahren der  musikalischen
(Notentextanalyse, Horanalyse, ...)

Analyse

Gestaltungsaufgabe: Sprachkomposition
Présentation von Rechercheergebnissen

Feedback / Leistungsbewertung

individuell angefertigte (Notentext-) Analysen
unter Verwendung spezifischer
Analysemethoden und deren
Darstellungsmdglichkeiten

Gestaltungsaufgabe:  Bearbeitung  eines
kompositorischen Musters (schriftliche
Ubung)

Komponisten- bzw. Kdinstlerportraits  (in
Einzel- bzw. Partnerarbeit)

Portfolio zu verschiedenen musikalischen
Erscheinungsformen zu Beginn des 20.
Jahrhunderts

Unterrichtsgegenstande

Reduktion und Konzentration

. ,,Odysee 2001

. Ligeti: Lux aeterna

. Stockhausen: ~ Gesang  der
Jinglinge

. Steve Reich: Minimal Music

. Charles lves: The Unanswered
Question

. Luciano Berio: Sequenza I11

. Schonberg: Ein Uberlebender
aus Warschau




beurteilen kriteriengeleitet

Gestaltungsergebnisse sowie
musikalische Interpretationen
hinsichtlich der Umsetzung

asthetischer Konzeptionen und des
Sprachcharakters von Musik,

beurteilen kriteriengeleitet
Deutungen von Musik hinsichtlich
asthetischer Konzeptionen.




Inhaltliche Schwerpunkte:

o Wahrnehmungssteuerung durch Musik

o Funktionen von Musik in auBermusikalischen Kontexten

Inhaltliche und
methodische Festlegungen

Individuelle
Gestaltungsspielrdume

Rezeption

Die Schilerinnen und Schuler

beschreiben und vergleichen subjektive
Horeindrucke bezogen auf Wirkungen
und Funktionen von Musik,

formulieren Deutungsansatze und
Hypothesen bezogen auf
Wahrnehmungssteuerung und

auBermusikalische Kontexte,

analysieren musikalische Strukturen im
Hinblick auf Wahrnehmungssteuerung
und auRermusikalische Kontexte,

interpretieren  Analyseergebnisse im
Hinblick auf Wahrnehmungssteuerung
und auRRermusikalische Kontexte.

Produktion

Die Schilerinnen und Schiler

entwickeln  Gestaltungskonzepte im
Hinblick auf Wahrnehmungssteuerung in
einem funktionalen Kontext,

instrumentale
Hinblick auf

bearbeiten vokale und
Kompositionen im

Wahrnehmungssteuerung und
auRermusikalische Kontexte,

erfinden einfache musikalische
Strukturen bezogen auf einen

funktionalen Kontext,

realisieren und présentieren klangliche

Gestaltungen  bezogen auf einen
funktionalen Kontext.
Reflexion
Die Schilerinnen und Schuler
. erlautern  Zusammenhénge zwischen

Wirkungen und musikalischen Strukturen
im funktionalen Kontext,

erlautern Gestaltungsergebnisse
hinsichtlich ihrer funktionalen
Wirksamkeit,

erdrtern Problemstellungen zu
Funktionen von Musik,

beurteilen kriteriengeleitet Ergebnisse

gestalterischer Prozesse bezogen auf
Wahrnehmungssteuerung und
auBermusikalische Kontexte.

Unterrichtsgegenstande

. Kurt Weil: Songs aus der
Dreigroschenoper z.B. Ballade von
der Seerauberjenny

. Jimi  Hendrix: Star

Banner

Spangled

Fachliche Inhalte
Rezeptionsweisen von Musik

. Formen der Distanzierung durch
Musik

. Nationalhymnen als Ausdruck von
Gemeinschaft und Identitat

. Identifikation durch Authentizitat

im Rap

Verfahrensweisen

. Stilzitate und deren Verfremdung
bei Kurt Weill

. Verfremdung und Dekonstruktion
durch Montage, Klangcollage,

Sampling/Mixing

. instrumentale
und —verénderung

Klangerzeugung

. Verhaltnis von Sprachrhythmus
und rhythmisierter Sprache im Rap

. Bedeutungszuweisung durch

Ausdrucksgesten

auRermusikalische Kontexte

. Musiktheater als Widerspiegelung
gesellschaftlicher Wirklichkeit

. Das Woodstock-Festival und die

Protestbewegungen  der  60er
Jahre
. Hip Hop als kulturelle und

politische Bewegung

Ordnungssysteme musikalischer
Parameter, Formaspekte und
Notationsformen

Ordnungssysteme

. Melodie- und Rhythmusmuster
. Polyrhythmik
. harmonische Konventionen

. metrische und ametrische
Zeitgestaltung

Formaspekte

. Periodisch-symmetrische
Formmodelle

Notationsformen

. traditionelle Notenschrift
. grafische Notation

Unterrichtsgegenstande

. Wagner: Die beiden Grenadiere

. Schumann: Die beiden
Grenadiere

. Stockhausen: Hymnen

. Pink: Dear Mr. President / Wise
Guys: Hallo Berlin

. Schénberg: Ein Uberlebender aus
Warschau

Zentralabiturrelevanz (2016):

Jimmi Hendrix: Star Spangled Banner - Kurt
Weill: Ballade von der Seerduberjenny -
Public Enemy: Fight the Power

Zentralabiturrelevanz (2017):

,Kinstlerische Auseinandersetzung mit der
gesellschaftlich-politischen Realitat:
Ausgewahlte Lieder und Songs von Schubert
und Weill*




Tonspurendiagramme

fachmethodische Arbeitsformen

Analyse der Bezuge zwischen
Text und Musik, zwischen Vorlage
und Bearbeitung (vergleichende
Hor- und Notentextanalyse)

Lektire von Selbstzeugnissen,
z.B. Schriften, Interviews

Praktische Erprobung von
Montage- und Mixingverfahren

Film- und Videoanalysen

Fachiubergreifende Kooperationen

mit dem Fach Deutsch: Brecht und
das epische Theater /
Theaterkonzeptionen der Moderne

mit dem Fach Geschichte:
Birgerrechts-, Anti-Kriegs- und
,Black Power‘-Bewegung in den
USA

Feedback / Leistungsbewertung

individuell angefertigte Hor- und
Notentextanalysen unter
Verwendung spezifischer
Analysemethoden und  deren
Darstellungsmdglichkeiten

Gestaltungsaufgabe: Erstellung
einer  Klangcollage /  einer
Breakbeat-Aufnahme

Erdrterung fachspezifischer
Fragestellungen

Referate zum zeitgeschichtlichen
und politischen Kontext der Musik




Qualifikationsphase (Q2) — GRUNDKURS

Unterrichtsvorhaben I:

Thema: Musik und Bihne: Musiktheater

Kompetenzen:
- interpretieren Analyseergebnisse vor dem
Hintergrund von Ausdrucks-absichten und

Ausdrucksgesten,
. realisieren und prasentieren eigene
klangliche Gestaltungen mit

unterschiedlichen Ausdrucksabsichten,
o Dbeurteilen kriteriengeleitet Deutungen von

Zusammenhéangen zwischen
Ausdrucksabsichten und musikalischen
Strukturen.

Inhaltsfeld: IF2 (Entwicklungen von Musik)
IF3 Verwendungen von Musik

Inhaltliche Schwerpunkte:

« Zusammenhange zwischen

Ausdrucksabsichten und musikalischen
Strukturen
« Zusammenhange zwischen historisch-

gesellschaftlichen Bedingungen und

musikalischen Strukturen

Zeitbedarf: ca. 20-25 Std.

Unterrichtsvorhaben II:

Thema: kursinterne Schwerpunktsetzung
Kompetenzen:

Inhaltsfelder:

IF | (Bedeutungen von Musik),
IF 1l (Entwicklungen von Musik),
IF 1l (Verwendungen von Musik)
oder Kombination davon

Inhaltliche Schwerpunkte:
[ J

Zeitbedarf: 20-24 Std.

Unterrichtsvorhaben IlI:

Thema: Abiturvorbereitung

Kompetenzen: alle Kompetenzerwartungen
des Kernlehrplans

Inhaltsfelder: IF 1,2 und 3

Inhaltliche Schwerpunkte:

e Alle inhaltlichen Schwerpunkte
Kernlehrplans

des

Zeitbedarf: 20-25 Std.




GK Q2 1.Q.

Thema: Alles Theater? - Entwicklungen im Musiktheater

Entwicklungen von
Musik

Inhaltliche Schwerpunkte:

e Klangvorstellungen mit Stil- und Gattungsmerkmalen

e Zusammenhange

zwischen

historisch-gesellschaftlichen

Bedingungen und musikalischen Strukturen

Konkretisierte
Kompetenzerwartungen

Inhaltliche und
methodische Festlegungen

Individuelle
Gestaltungsspielrdume

Rezeption

Die Schlerinnen und Schiler

®  analysieren musikalische

Strukturen bezogen auf
historisch-gesell-schaftliche

Bedingungen,

®  penennen Stil- und

Gattungsmerkmale von Musik

unter Anwendung der
Fachsprache,

L interpretieren musikalische
Entwicklungen vor dem
Hintergrund historisch-

gesellschaftlicher Bedingungen.

Produktion

Die Schlerinnen und Schiler

L entwerfen und realisieren
eigene klangliche Gestaltungen
aus einer historischen

Perspektive,

®  realisieren vokale und

instrumentale Kompositionen
und  Improvisationen  unter
Bertcksichtigung von
Klangvorstellungen in

historischer Perspektive.

Reflexion

Die Schilerinnen und Schiiler
L] ordnen  Informationen  Uber

Musik in einen historisch-

Fachliche Inhalte

®  musikalische Merkmale (
Instrumentenbesetzung,
Satzstruktur, Rhythmik,
Melodik, Harmonik,
Dynamik)

®  Musikalische Gattungen
(exemplarisch) und deren

Entwicklungen

®  Kulturelle Kontexte
kompositorischer
Intentionen an

ausgewahlten Beispielen

®  Aspekte der
Widerspiegelung
historischer Phanomene in
musikalischen Strukturen

Ordnungssysteme
musikalischer Parameter,
Formaspekte und

Notationsformen

®  Ordnungssysteme
L] Melodik: Koloratur

L] Klangfarbe, Stimmfacher

L] Formaspekte
®  Rezitativ

®  Arie

®  Ensemble

®  Quvertire

L] Notationsformen

° traditionelle Partitur,

Klavierauszug

Unterrichtsgegensténde, z.B.

L Mozart, Le Nozze di Figaro
®  Mozart, Don Giovanni

L Orpheus (Monteverdi, Gluck,
Offenbach..)

®  \Weitere Aspekte

[ ] Werktreue

L] Materialhinweise/Literatur

o Brinkmann, Rainer O.: Die Hochzeit
des Figaro. Begriindungen und
Unterrrichtsmaterialien,
Oldershausen 1992.

®  Kruse, Matthias: Thema Musik —
Oper (2 Bande), Klett 2007.

®  diverse Materialien Uiber das ,Institut
fur Szenische Interpretation von
Musik + Theater
(www.musiktheaterpaedagogik.de)

erhéltlich




gesellschaftlichen Kontext ein,

erlautern Zusammenhange
zwischen musikalischen
Entwicklungen und deren
historisch-gesellschaftlichen

Bedingungen,

erlautern
Gestaltungsergebnisse bezogen
auf ihre historische Perspektive,

beurteilen kriteriengeleitet
Entwicklungen von Musik
bezogen auf ihre historisch-

gesellschaftlichen Bedingungen

Fachmethodische Arbeitsformen

o szenische Darstellung
®  Notentextanalyse
®  Horanalyse

®  Erarbeitung einer
Rollenkarte

®  FErarbeitung einer

szenischen Interpretation

L Rezension zu einer

Inszenierung

®  Formanalyse




2.2 Grundsatze der fachmethodischen und fachdidaktischen Arbeit

Die Fachkonferenz Musik hat die folgenden fachmethodischen und fachdidaktischen
Grundsatze beschlossen. In diesem Zusammenhang beziehen sich die Grundsétze 1 bis 14
auf facheribergreifende Aspekte, die auch Gegenstand der Qualititsanalyse sind, die
Grundsatze 15 bis 21 sind fachspezifisch angelegt.

Uberfachliche Grundsétze:

1.

n

Noosrw

© x

10.
11.
12.
13.
14.

Geeignete Problemstellungen zeichnen die Ziele des Unterrichts vor und bestimmen
die Struktur der Lernprozesse.

Inhalt und Anforderungsniveau des Unterrichts entsprechen dem Leistungsvermégen
der Schiler/innen.

Die Unterrichtsgestaltung ist auf die Ziele und Inhalte abgestimmit.

Medien und Arbeitsmittel sind schilernah gewahilt.

Die Schiler/innen erreichen einen Lernzuwachs.

Der Unterricht fordert eine aktive Teilnahme der Schiler/innen.

Der Unterricht fordert die Zusammenarbeit zwischen den Schilern/innen und bietet
ihnen Mdglichkeiten zu eigenen Ldsungen.

Der Unterricht beriicksichtigt die individuellen Lernwege der einzelnen Schuler/innen.
Die Schiler/innen erhalten Gelegenheit zu selbststandiger Arbeit und werden dabei
unterstutzt.

Der Unterricht fordert strukturierte und funktionale Partner- bzw. Gruppenarbeit.

Der Unterricht fordert strukturierte und funktionale Arbeit im Plenum.

Die Lernumgebung ist vorbereitet; der Ordnungsrahmen wird eingehalten.

Die Lehr- und Lernzeit wird intensiv fUr Unterrichtszwecke genutzt.

Es herrscht ein positives padagogisches Klima im Unterricht.

Fachliche Grundsatze:

15.Fachbegriffe (die verbindliche Liste s.u.) werden den Schulern alters- und

situationsbedingt angemessen vermittelt. Sie sind an musikalische Fachinhalte
gebunden und werden im Wesentlichen in ihren Kontexten
anwendungsbezogen erarbeitet.

16.Fachmethoden (z.B. Musikanalyse) werden immer durch die inhaltlichen

Kontexte motiviert und nur in ihnen angewendet.

17.Die Fachinhalte und die darin thematisierte Musik soll die musikkulturelle

Vielfalt widerspiegeln.

18.Der Unterricht soll vernetzendes Denken fordern und deshalb phasenweise

handlungsorientiert, facheribergreifend und ggf. auch projektartig angelegt
sein.

19.Der Unterricht ist grundsétzlich an den Kompetenzen der Schilerinnen und

Schuler orientiert und kniupft an deren Vorkenntnissen, Interessen und
Erfahrungen an. Dies Dbetrifft insbesondere das Instrumentalspiel.
Schulerinnen und Schuler mit entsprechenden Fahigkeiten sollen im Unterricht
ein adaquates Forum erhalten, ohne dass die anderen dadurch benachteiligt
werden.

20.Der Unterricht ist problemorientiert und soll von realen Problemen ausgehen.
21.Die Lerninhalte sind so (exemplarisch) zu wahlen, dass die geforderten

Kompetenzen erworben und gelbt werden koénnen bzw. erworbene
Kompetenzen an neuen Lerninhalten erprobt werden konnen. In der
Benutzung der Fachterminologie ist auf schwerpunktartige und kontinuierliche
Wiederholung zu achten.



Dokumentationsformen

o FuUhrung einer Din-A4-Sammelmappe durchgehend fur die Jgst. 5-6
und 7-9 (Ziele neben der Sammlung von Unterrichtsmaterial:
individuellen Ordnungssinn entwickeln, regelmalliges bearbeiten,
individuelle Losungen finden, Bewertungskriterien entwickeln)

o 1-2mal pro Schuljahr Erstellung eines exemplarischen, thematisch-
orientierten Portfolios

o Fuhrung eines Materialordners durchgehend fir die gymnasiale
Oberstufe

Fachterminologie

Die Fachkonferenz Musik verstandigt sich darauf, dass die Schilerinnen und Schuler
im Laufe der Sekundarstufe | ein einheitliches Repertoire an Fachterminologie
anlegen, welches im Verlauf der gymnasialen Oberstufe kontinuierlich erweitert wird.
Dieses ist nicht Inhalt des Unterrichts, sondern integrativer Bestandteil der
inhaltlichen Auseinandersetzungen mit Musik. Es wird eine Beschrankung auf die
wichtigsten Termini vereinbart, die in immer neuen Zusammenhéngen eingebracht
und benannt werden. Der Umgang mit schriftlicher Notation wird schrittweise erlernt
Uber die grafische Notation und wird ausschliel3lich funktional eingesetzt: zur
Veranschaulichung von Gegebenheiten musikalischer Strukturen; als Mittel zur
Reproduktion musikalischer Gestaltungsideen.

Im Bereich der ,,Ordnungssysteme musikalischer Parameter” wird in den Jgst.5/6 der
Schwerpunkt auf den Parametern Rhythmik, Melodik, Dynamik und Klangfarbe
liegen, wobei diese in den Jgst.7-9 immer wieder benutzt werden. Der Parameter
Harmonik und Teile von Klangfarbe sowie Form-Aspekte werden im Wesentlichen in
den Jgst.7-9 eingebracht.

In der Einfihrungsphase der gymnasialen Oberstufe werden diese in zunehmend
komplexe Zusammenhédnge eingebettet. Dennoch muss erwartet werden, dass im
ersten Quartal der EF noch einmal wichtige Grundlagen der Fachterminologie
erarbeitet werden. Die Oberstufe ist im Gegensatz zur dreiztigigen Sek | vierzigig
angelegt, da viele SuS von der benachbarten Realschule aufgenommen werden, die
keinen durchgehenden Musikunterricht erfahren haben.



2.3 Grundsatze der Leistungsbewertung und Leistungsrickmeldung

Auf der Grundlage von § 48 SchulG, § 6 APO-SI sowie Kapitel 3 des Kernlehrplans
Musik hat die Fachkonferenz im Einklang mit dem entsprechenden schulbezogenen
Konzept die nachfolgenden Grundsatze zur Leistungsbewertung und
Leistungsrickmeldung beschlossen. Die nachfolgenden Absprachen stellen die
Minimalanforderungen an das lerngruppenibergreifende gemeinsame Handeln der
Fachgruppenmitglieder dar. Bezogen auf die einzelne Lerngruppe kommen
erganzend weitere der in den Folgeabschnitten genannten Instrumente der
Leistungsuberprufung zum Einsatz.

Im Fach Musik sind in der Sekundarstufe | keine Klassenarbeiten und
Lernstandserhebungen vorgesehen. Daher erfolgt die Leistungbeurteilung
ausschlieBlich im Beurteilungsbereich ,Sonstige Leistungen im Unterricht®. Hier
kommen sowohl mindliche als auch schriftiche und praktische Formen der
Leistungstberprifung zum Tragen. Dabei kdnnen neben den ,Handlungsbezogenen
Kompetenzen® auch die musikalisch-&asthetischen Kompetenzen Beriicksichtigung
finden (Vgl. Kernlehrplan, S. 28.). Als musikalisch-asthetische Kompetenzen werden
im Kernlehrplan die vier komplementaren Aspekte Wahrnehmung, Empathie, Intuition
und Kdrpersensibilitdt genannt. In ihrer individuellen Pragung entziehen sie sich
jedoch weitgehend einer standardisierten Uberprufung (Vgl. Kernlehrplan, S. 8.).

Teilbereiche der Leistungsbewertung

a) Musikpraktische Leistungen

* Musizieren mit Stimme, Keyboard, Orff-Instrumentarium, Gitarre u.a.

* Instrumentales und vokales Zusammenspiel

» Szenische und graphische Umsetzung eines Musiksticks

* Erfinden musikalischer Verlaufe (auch mit Musiksoftware)

* Aktives Zuhdren/Aufmerksamkeit beim musikalischen Vortrag und bei den Proben

b) Mindliche Leistungen

 Mitarbeit im Unterrichtsgesprach
 Fachbegrifflichkeit

* Mitarbeit in kooperativen Lernformen
* Prasentationen

+ Referat/Vortrag

¢) Schriftliche Leistungen

* Heftfihrung, Mappe

» Schriftliche Leistungsuberprifung

» Hausaufgaben

 Bearbeiten von Arbeitsblattern

« Schriftliche Ausarbeitung von Referaten, Plakaten, Portfolios und Handouts etc.

« Schriftliches Festhalten und Kommentieren/Reflektieren von Gestaltungsaufgaben

Bei der Beurteilung werden die Qualitdt und Kontinuitat der mundlichen und
schriftichen Beitrédge, die die SuS im Unterricht erbringen, bericksichtigt. Alle
Leistungen werden in einem fortdauernden Prozess festgestellt.



Zusatzlich zu den Vorgaben im Kapitel 3 des Kernlehrplans Musik verstandigt
sich die Fachkonferenz Musik auf folgende Grundsétze und Absprachen zur
Leistungsbewertung und Leistungsriickmeldung:

Die Leistungsbewertung und Leistungsrickmeldung berlcksichtigt die
Bereiche
o Prozessbewertung, z.B. schriftlicher Prozessbericht, Projektskizze,
Beobachtung des Lern- und Arbeitsverhaltens
o Prasentationsbewertung, z.B. Bewertung von Referaten oder
Gruppenprasentationen am Ende einer Projektphase, Rollenspiele,
Prasentation einer Gestaltungsaufgabe
o Produktbewertung, z.B. Verschriftlichung eines Referates,
Dokumentation einer Gestaltungsaufgabe, Lernplakat, Videofilm,
Dokumentationsmappe

Die Bewertung im Rahmen der verbindlichen Unterrichtsvorhaben
orientiert sich u.a. an den Bewertungsbogen (s.u.), die zur individuellen
Kontrolle der erreichten Kompetenzen kontinuierlich im Unterricht
eingesetzt werden. Sie dienen der Transparenz der zu erlernenden
Kompetenzen, der Selbstevaluation der Schilerinnen und Schiler und
als Kriterien fur den/die Lehrer/in. Der/die Lehrer/in tragt dafir Sorge,
dass die dort aufgelisteten Kompetenzen im Unterricht zur Anwendung
kommen und individuell Gberprifbar sind. In der Jahrgangsstufe 5
lernen die Schlerinnen und Schuler schrittweise den Umgang mit den
Selbstevaluationsbdgen.

Fur die Schuilerinnen und Schiler soll im Unterricht jeweils eine
deutliche Unterscheidung von Lern- und Leistungssituation gemacht
werden. Dies gilt insbesondere im Prozess von Gestaltungsverfahren.

Zur Sammelmappe gehort das Anlegen eines Fachvokabular-Glossars
fur die Jgst. 5-6 und ab Klasse 7. Dort werden in einer vorgefertigten
Matrix alle behandelten Fachbegriffe (s.0.) gesammelt, mit Zuordnung
zum Unterrichtsvorhaben und kurzer Definition. Pro Halbjahr werden
max. 2 Schriftiche Ubungen zur Uberprufung des Verstandnisses und
der Anwendungsfahigkeit der in einem Unterrichtsvorhaben behandelten
Fachbegriffe durchgefiihrt.

Schulerinnen und Schiler mit besonderen instrumentalen Féhigkeiten
sollen diese in musikalischen Gestaltungen einbringen kdnnen. Dies
darf aber nicht zur Bewertung herangezogen werden.

Leistungsbewertung und Leistungsriuckmeldung im Bereich ,Klausuren“

Im ersten und zweiten Halbjahr der Einfuhrungsphase werden nach
Absprache der Fachkonferenz jeweils eine Klausur geschrieben.

Die Bewertung und Leistungsrickmeldung von Klausuren erfolgt auf der
Grundlage eines Kriterienkatalogs (Punktesystem).



Die Bewertung der Klausuren bezieht sich auf die inhaltliche Leistung und auf
die Darstellungsleistung.

In der Qualifikationsphase werden die drei fur die Abiturprifung relevanten
Aufgabentypen mindestens einmal bertcksichtigt.

Die Facharbeit kann die erste Klausur im 2. Halbjahr der Q1 ersetzen. Das
Thema der Facharbeit legt die Schulerin bzw. der Schiler gemeinsam mit der
Kurslehrerin bzw. dem Kurslehrer fest.

Nach Absprache der Fachkonferenz kénnen in der letzten Klausur der Q2
zwei unterschiedliche Aufgabentypen zur Auswahl vorgelegt.

Leistungsbewertung und Leistungsrickmeldung im Bereich der ,sonstigen
Mitarbeit“

Zum Beurteilungsbereich ,Sonstige Mitarbeit* gehdéren alle im Zusammenhang
mit dem Unterricht erbrachten schriftlichen, mundlichen und praktischen
Leistungen (vgl. APO-GOSt (2.11.2012), 815 (1)

Verbindliche Festlegungen zur Leistungsmessung und Leistungsrickmeldung

sind in den konkretisierten Unterrichtsvorhaben aufgefuhrt.

Die Leistungsbewertung und Leistungsmessung orientiert sich grundsatzlich an den

folgenden im Kernlehrplan aufgefiihrten Uberpriifungsformen:

Uberprifungsform

Kurzbeschreibung

Uberprifungsformen im Kompetenzbereich Rezeption

Subjektive Horeindrucke
beschreiben

Subjektive Wahrnehmungen und
Assoziationen werden als
Ausgangspunkt fur die weitere fachliche
Auseinandersetzung artikuliert.

Deutungsansatze und
Hypothesen formulieren

Auf der Grundlage von Hdoreindriicken,
Erfahrungen, ersten Einschatzungen
und Hintergrundwissen werden
vermutete Losungen und erste
Deutungen thesenartig formuliert.

Musikalische Strukturen
analysieren

Musikalische Strukturen werden unter
einer leitenden Fragestellung in einem
inhaltlichen Kontext als H6r- und
Notentextanalyse untersucht. Die
Fragestellungen beziehen sich z.B. auf

e innermusikalische Phanomene,

e Musik in Verbindung mit anderen
Medien,

e Musik unter Einbezug anderer
Medien.

Analyseergebnisse darstellen

Untersuchungsergebnisse werden mit
visuellen und sprachlichen Mitteln
anschaulich dargestellt.

Musik interpretieren

Vor dem Hintergrund subjektiver
Horeindricke sowie im Hinblick auf




Deutungsansatze und Hypothesen
werden Analyseergebnisse gedeutet.

Uberprifungsformen im Kompetenzbereich Produktion

Gestaltungskonzepte
entwickeln

Eine Gestaltung wird vor dem
Hintergrund einer Gestaltungsabsicht im
Rahmen des thematischen Kontextes

in ihren Grundzigen entworfen, z.B. als
Komposition, Bearbeitung, Stilkopie
oder Vertonung.

Musikalische Strukturen
erfinden

Materiale und formale
Strukturierungsmaoglichkeiten werden
z.B. bezogen auf ein
Gestaltungskonzept erprobt und als
Kompositionsplan erarbeitet. Dieser
kann sowohl auf grafische als auch auf
traditionelle Notationsformen
zuruckgreifen.

Musik realisieren und
prasentieren

Eigene Gestaltungen und
Improvisationen sowie vokale und
instrumentale Kompositionen werden
mit dem verfugbaren Instrumentarium
entweder aufgefuhrt oder
aufgezeichnet.

Uberpriufungsformen im Kompetenzbereich Reflexion

Informationen und Befunde
einordnen

Informationen Uber Musik, analytische
Befunde sowie Interpretations- und
Gestaltungsergebnisse werden in
Ubergeordneten Zusammenhéngen
dargestellt.

Kompositorische
Entscheidungen erlautern

Zusammenhange zwischen Intentionen
und kompositorischen Entscheidungen
im Rahmen des inhaltlichen Kontextes
werden argumentativ begriindet.

Musikbezogene
Problemstellungen erdrtern

Unterschiedliche Positionen zu einer
musikbezogenen Problemstellung
werden einander gegenubergestellt und
in einer Schlussfolgerung beurteilt.

Musikalische Gestaltungen
und Interpretationen
beurteilen

Ergebnisse von musikalischen oder
musikbezogenen Gestaltungen sowie
musikalische Interpretationen werden
begrindet unter Einbezug von Kriterien,
die sich aus dem thematischen Kontext
ergeben, beurteilt.




2.4 Lehr- und Lernmittel

Die folgenden Lehr- und Lernmittel sind zurzeit verbindlich eingefihrt:
Musikbticher:

Sekundarstufe |

[0 Das Musikbuch (Cornelsen) Band 1 und 2

Sekundarstufe Il

(1 Es ist bis jetzt kein Musikbuch eingefihrt.

Folgende erganzende Lehr- und Lernmittel stehen zur Verfliigung:
Liederbucher

1 Verschiedene Liederbucher aus der kunter-bund-edition
Taschen-Partituren/Klavierauszige:

0 verschiedene Sinfonien,Chorwerke und Opern

Fachbucher

(1 Musik um Uns Sek Il

Musik-Software

[1 noch nicht eingefiihrt

CDs/DVDs

(1 Begleit-CDs zum Cornelsen Musikbuch Band 1 und 2
verschiedene Musik CDs und DVDs (Mitschnitte von Opern)



